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rt du livre par excellence, lenluminure consiste 4 illuminer un texte par
lapport d'un décor orné dor ou de couleurs. S'il semble en France
étre lapanage des bibliothéques publiques, les musées en conservent
aussi de remarquables témoins, certes moins nombreux et parfois moins
connus, mais tout aussi prestigieux. Un regain d'intérét se manifeste depuis
quelques années A travers les grands musées européens pour ce pan trop
souvent ignoré de leurs collections. Aprés le Louvre en 2011, les musées de
sept régions se dévoilent A travers trois expositions simultanées dans le cadre
d'un partenariat avec 'Institut national d’histoire de lart.

Les plus beaux manuscrits du Moyen Age et de la Renaissance des
musées des régions Pays de la Loire et Centre sont ainsi présentés 3 Angers
pendant que le Palais des Beaux-Arts de Lille et le musée des Augustins
de Toulouse exposent les livres et feuillets peints des régions Nord-Pas-
de-Calais, Picardie et Champagne-Ardenne, Midi-Pyrénées et Languedoc-

Roussillon.

Alors que bibliothéques et archives publiques se sont constituées
A partir des confiscations révolutionnaires et ont enrichi leur collections
par une politique volontariste d’achats, heureusement complétée de dons

exceptionnels, les musées ont recu de précieux témoignages de lart de
lenluminure principalement au gré de legs et de donations de collectionneurs

dlart et n'ont pris que trés rarement l'initiative d'achats volontaires en ce
domaine. Une quinzaine de musées des Pays de la Loire et du Centre ont
ainsi bénéficié de la générosité de grands collectionneurs, comme Thomas
Dobrée 3 Nantes, Charles Lair 3 Saumur, André Franck 4 Blois, Alexis Pierre
4 Orléans et plus récemment Daniel Duclaux 4 Angers. Parmi la centaine de
livres ou de feuillets peints recensés dans ces deux régions, soixante-quinze
des plus significatifs sont rassemblés dans Iexposition.

Les pratiques des collectionneurs sont bien siir au cceur de
lexposition. Le parcours de visite sattache plus largement aux grandes
évolutions stylistiques du 11° au 16° siécle, aux différents usages du livre et
de l'illustration et aux survivances de cet art face aux grandes mutations de
la Renaissance.
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Z,00M SUR UN MANUSCRIT

DU 11° SIECLE

Homéliaire-légendier de la collégiale
Saint-Laud d’Angers

La fabrication
d’un manuscrit

Ce manuscrit est
considéré comme 'un
des premiers manuscrits
peints en Anjou. Il a
été réalisé au milieu du
11¢siécle. Il s'agit d’'un
légendier, c’est-a-dire
d’un recueil de vies de
saints, La page exposée
présente la Résurrection
de René par saint
Maurille.

- Préparation de la page -
Afin de guider lécriture, le
copiste, ou scribe, procéde
alapiqiire et dla réglure

du parchemin. Il pique son
feuillet de trous qu'il relie
par des traits tracés i la
pointe séche dans lépaisseur
de la peau, afin de délimiter
la largeur des colonnes de
textes et le nombre de lignes
par page. Afin déconomiser
le parchemin, la mise en page
est dense. Pour parvenir
rapidement au passage que
l'on cherche, les subdivisions
du texte doivent apparaitre
clairement.

1. Résurrection de saint René
par saint Maurille,
Homéliaire-légendier de la collégiale
Saint-Laud d’Angers,
Angers, milieu du 11¢ siécle,
Nantes, musée Dobrée.

L utilisation de l'encre

rouge qui a donné son nom
aux rubriques

(du latin ruber, rouge)
permet dattirer I'attention
du lecteur sur certaines
parties du texte.

Une enluminure

(du latin illuminare) désigne un décor
peint destiné A éclairer le texte, I'illustrer,
le magnifier. La résurrection de René par
saint Maurille est représentée par Iévéque
auréolé, tirant par la main René de son
sarcophage. Des éléments darchitecture
encadrent la scéne.

Les formules « Incipit»

et « Explicit» annoncent
le commencement et la fin
du récit.

- Un livre en peau de béte -
Le support privilégié pour

la copie des manuscrits est

le parchemin. Les peaux de
moutons, chévres ou veaux
sont préparées dans des

bains de chaux, blanchies

puis tannées, ce qui les rend
propres A recevoir lécriture sur
les deux faces. Parfois, certains
défauts de la peau altérent le
support et restent visibles.

Ici, onpeut distinguer un

trou appelé « ceil ».

Une tension trop forte de

la peau lors du séchage peut
engendrer une déchirure.
Pour ce manuscrit composé
de 319 feuillets, 80 moutons
ont été nécessaires.

Le début d'un nouveau
texte est mis en valeur par
une initiale ornée ,

icile «I» de IcrTur
MAURILIUS..., « Ainsi
Maurille...».



16. Initiale S historiée avec saint Jean
écrivant et son symbole,
Cristoforo Cortese, Venise,
début du 15¢ siecle,
Orléans, musée des Beaux-Arts.

La fabrication d’'un manuscrit

Le support privilégié pour la copie des
manuscrits est le parchemin. La légende veut
que le parchemin (du grec pergaméné, « peau
de Pergame ») ait été inventé par le roi de
Pergame au 2° siécle avant Jésus Christ, car
sa ville nétait plus approvisionnée en papyrus
du fait de la rivalité entre la bibliotheque de
Pergame et celle dAlexandrie. Le parchemin
est fabriqué A partir d'une peau de mouton,
de chévre ou de veau, quon fait tremper dans
un bain de chaux pour éliminer les poils et les
graisses. Raclée, tendue sur un cadre en bois,
séchée au soleil, puis blanchie, la peau ainsi
traitée, devenue fine et lisse, peut recevoir
lécriture sur ses deux faces.

Le parchemin est ensuite plié, le nombre

de pliages déterminant le format du cahier,
constitué de feuillets découpés a la taille
désirée. La texture d'un feuillet est différente
selon son cdté poil ou son cdté chair, si bien
quon prend garde de ne présenter qu'un type
de coté sur une méme double page.

Afin de guider Iécriture, le scribe procéde
i la piqiire et 4 la réglure du parchemin.
Un certain nombre de conventions ou de
signes sont adoptés pour faciliter la lecture
du manuscrit: rubriques (du latin ruber,
«rouge », couleur de lencre avec laquelle

on les indique communément) faisant
apparaitre les subdivisions du texte ; initiales
ornées marquant le début d'un texte ;
pied-de-mouche subdivisant et articulant le
texte ; bouts-de-lignes pour combler le blanc
d'une fin de texte ; manchettes ou manicules
(mains avec un doigt pointé) attirant
['attention sur certains passages, etc.

Dans son travail de copie, lent et pénible,

le scribe utilise un calame, roseau effilé, ou
une plume d'oie, qu'il tient A trois doigts,
sans reposer la main qui écrit sur la feuille ni
toucher de lautre main le parchemin, de peur
de le salir. Un canif sert 2 tailler calame ou
plume, et 4 corriger les erreurs en les grattant.

Lenlumineur quant 2 lui fait une ébauche

4 la mine de plomb, puis peint au moyen

de pigments dorigine végétale, animale ou
minérale, mélangés 4 un liant (gommes
végétales, colles animales, miel, blanc d'ceuf)
qui assure 'adhérence au support. Les
métaux (or, argent, cuivre, étain, plomb) sont
également trés employés et contribuent 4
magnifier le texte et son image.

3. Moise et les Hébreux conduits
au désert par la colonne de feu; I'armée
de Pharaon noyée dans la Mer rouge (livre de
I'Exode), Pentateuque avec la glose ordinaire,
Londres, vers 1190-1200, Angers,
musée de Beaux-Arts,
legs Daniel Duclaux.

Bibles 12¢-13¢ siécles

- Séquence 1 -

Réceptacle de la parole de Dieu pour
les chrétiens, la Bible est au cceur de la
civilisation médiévale. Sa version latine,
la Viulgate, est enrichie de commentaires

(prologues et gloses).

De Iépoque carolingienne au 12° siécle,

sa diffusion se fait principalement par le
biais de copies réalisées dans les ateliers
monastiques (les scriptoria). Ces Bibles de
grands formats en plusieurs volumes
(piéces 2-3), enrichies principalement d'un
décor d'initiales ornées, sont parfaitement
adaptées aux lectures quotidiennes des
moines dans Iéglise comme au réfectoire,
conformément 2 la régle bénédictine. D'une
lecture parcellée et extrémement longue, la
glose de toute la Bible pouvait remplir dix
grands volumes (piéce 3).

Vers 1230 naissent 3 Paris, dans les ateliers
laics, des Bibles copiées sur un parchemin
trés fin, de petit format et en un seul volume,
répondant aux besoins des universitaires

et des fréres précheurs en quéte d'un

livre maniable (piéces 4-5). La glose est
également résumée, comme dans

les Postilles d’'Hugues de Saint-Cher, pour

sadapter A ce nouveau format (piéce 6).

Ces Bibles parisiennes, dites de poche,

se caractérisent par la numérotation des
chapitres et leur distribution sur deux
colonnes. Une nouvelle méthode de copie,
la pecia’, permet une production massive.

Répandues et imitées dans toute ' Europe
(piéces 7-8) jusqu’a la fin du Moyen Age, ces
Bibles du 13 si¢cle demeurent le modele des
Bibles contemporaines. La Bible latine ne

se renouvelle quau 15¢ siécle avec les Bibles
dites de lutrin dont I'un des plus beaux
exemples est la grande Bible imprimée par

Gutenberg & Mayence entre 1452 et 1454.

(1) Afin de copier plus rapidement un texte,
les libraires louent aux scribes des cahiers
non reliés (peciae), ce qui leur permet de
transcrire simultanément différentes parties
d’'un méme exemplaire.



Livres d’autel et de choeur
13¢- début 16° siécle

- Séquence 2 -

On distingue dans la liturgie chrétienne
loffice quotidien réparti en huit moments
de la journée (les heures canoniales, toutes
les trois heures, matines, laudes, prime,
tierce, sexte, none, vépres et complies), la
messe (leucharistie) et de nombreux rites
(pour ladministration des sept sacrements,
les veeux monastiques, les funérailles,

les consécrations d'églises ou d’autels, les
exorcismes et les bénédictions).

Ces cérémonies se composent de gestes,

de lectures, de chants et de priéres dont
certains sont invariables et d'autres changent
en fonction du calendrier ou du saint fécé.

A partir du 11° si¢cle, apparait la tendance

a compiler tous les textes nécessaires  ces
célébrations en un seul livre : ceux de loffice
dans le bréviaire, ceux de la messe dans

10. Activités de décembre, capricorne,
bénédiction de l'eau et armoiries,
Pontifical d’Hélie IT d’Angouléme, abbé
de Saint-Serge d’Angers, Angers, 1412-1418,

Nantes, musée Dobrée.

le missel (piéces 11-12), et ceux des rites
dans des rituels, dont certains 4 I'usage des
évéques sont appelés pontificaux (piéce 10).
Ces livres ne remplacent pas totalement
dautres ouvrages congus pour servir  un
endroit précis de I'église. Le sacramentaire
(piéce 9) ne sert ainsi quau célébrant, tandis
que l'antiphonaire, pour loffice, ou le graduel,
pendant la messe (piéces 13-19), sont
utilisés au cheeur par le chantre et la chorale.

En raison de leur grand format, ces livres
ont souvent été la proie des dépeceurs

de manuscrits qui trouvaient dans leurs
imposantes et riches enluminures des
images 4 découper et a vendre sous forme
de petits tableaux.

32. Lazare et le banquet du mauvais riche,

Heures a 'usage de Rouen, Robert Boyvin,

vers 1500, Angers, musée des Beaux-Arts,
legs Daniel Duclaux.

Livres d’heures
14¢- début 16° siécle

- Séquence 3 -

Livre de dévotion destiné aux laics, le livre
d’heures est apparu sous sa forme primitive
au 13¢ siécle. Supplantant le psautier aupres
des fidéles dans leur récitation quotidienne
des priéres, il connait son apogée deux siécles
plus tard et est traditionnellement présenté
comme le best seller du Moyen Age.

Le cceur du livre est composé des heures de
la Vierge qui donnent leur nom a louvrage,
les priéres étant distribuées tout au long des
heures canoniales. La grande majorité des
priéres sont copiées en latin et peu dentre
elles connaissent une diffusion en langue
francaise. Le succés commercial des livres
d’heures révéle I'importance de la priére et
de la lecture individuelles 4 la fin du Moyen
Age. Ces ouvrages sont la propriété d'une
large couche de la population, des grands

princes aux bourgeois, et le bien personnel de

nombreuses femmes. Souvent premier ou seul
livre possédé, cest un objet de luxe richement
enluminé. Il en résulte une grande variété de
compositions, 2 la fois textuelles et picturales,
chaque commanditaire faisant réaliser son
manuscrit suivant ses désirs et ses moyens
financiers. Un portrait, une devise ou des
armoiries parfois associés a la représentation
d'un saint patron peuvent le personnaliser.

A la fin du Moyen Age, tandis que les
meilleurs peintres renouvellent I'iconographie
de ces livres, les libraires proposent des livres
d’heures détal pouvant étre enrichis, 3 la
demande, par l'insertion denluminures et de
priéres répondant A une dévotion particuliére
ou A une volonté de magnifier le volume.



Pratiques de collectionneurs
- Séquence 4 -

Prés de la moitié des pieces exposées

sont des lettrines ou des pages découpées
dans des livres. Ces dépecages relévent de
pratiques anciennes. Dés le Moyen Age,
des manuscrits abimés servent en remploi
aux relieurs, tandis que dautres, plus
luxueux, sont divisés lors de successions.
Limprimerie, en rendant obsolétes nombre
d'ouvrages médiévaux, amplifie dés le 16°
siécle leur mise en vente, parfois au poids, ou
leur transfert & des collectionneurs érudits.

Le découpage a pu alors relever d'une
pratique pieuse, consistant a recycler

des miniatures en images de dévotion
isolées, parfois montées en petits tableaux
(piéces 41- 42). Mais ce passe-temps
répondait aussi & d'autres gofits, pour
lalchimie peut-étre (piece 38), pour les
antiquités certainement. Il est ainsi fort
probable que les deux feuillets

38. David pénitent, Fragment du livre d’heures
de Jean Barillet dit Xaincoins,
Maitre du Roman de la Rose de Vienne,
Lyon, 1442-1449, Le Mans,
Médiathéque Louis Aragon.

du Térence du duc de Guyenne et du duc
de Berry ont été coupés pour quelque
antiquaire intéressé par ces témoignages
de I'histoire du costume (piéce 43).

Au début du 19° siecle, le marché de

l'art reconnait dans les enluminures les
monuments d'un art perdu. Parallélement,
le dédain pour les textes anciens et les
succeés du marché accroissent les dépecages
jusque dans les plus belles bibliotheques.
Ces collectionneurs rassemblent souvent
leurs coupures dans des albums ou planches
thématiques. Certains n’hésitent pas &
créer des ceuvres nouvelles en collant

leurs coupures sur des abat-jours ou en
encadrement de miroirs. Plusieurs musées,
héritiers de ces collections, les offrent &

la consultation des chercheurs en quéte
d'identification ou de reconstitution des
livres dorigine.

46. Nichostrata écrivant,
Antoine Dufour,

La Vie des femmes célébres,
Jean Pichore, Paris,
vers 1504-1506,
Nantes,
musée Thomas Dobrée.

Livres profanes
14¢- début 16° siecle

- Séquence 5 -

Les premiéres bibliothéques princiéres
apparaissent au cours du 12° siécle avec
lessor d'une littérature nouvelle, en langue
vernaculaire et de caractére profane.

Ces bibliotheques prennent une nouvelle
dimension sous I'impulsion des princesses
de la famille royale dans la premiére moitié
du 14 siécle, puis avec le roi Charles V
(1338-1380) et ses fréres - dont le célébre
duc de Berry. La traduction de textes latins
comme les Comédies de Térence (piéce 43)
est encouragée, mais aussi la création d'ceuvres
nouvelles. Les arts du livre se déploient &
travers un grand renouvellement stylistique
et iconographique de lenluminure, ainsi que
dans les reliures de tissus. Cette tradition
royale se poursuit jusqu? la fin du Moyen
Age comme le montre le somptueux volume
de la Vie des femmes célebres offert 3 Anne de
Bretagne (piéce 46).

A l'imitation du modéle princier, la noblesse
acquiert de beaux manuscrits profanes

ala fin du Moyen Age. 1ls font écho aux
préoccupations aristocratiques. Les livres
dédification spirituelle ne manquent pas

al'instar du Chapelet de prudence et de

vertu (piece 48). Composé au 14 siecle
par Honorat Bovet, le traité de I'Arbre
des batailles est un succés de la littérature
consacrée au droit des armes (piéce 44).

Lhistoire est également trés présente
aussi bien pour IAntiquité (piéce 45)

que pour ['histoire du royaume de

France (piéce 50) et de ses plus récents
soubresauts relatés par les Chroniques

de Philippe de Commynes (piéce 49).
Ainsi que le montrent les ouvrages de
I'lot central de l'exposition, ces récits
historiques sont volontiers mis au service
d'un discours célébrant l'origine d'ancétres
illustres sous une forme tantdt romancée,
tantdt plus érudite. Les relations officielles
des cérémonies royales, comme lentrée

de la reine Claude de France A Paris

en 1517, n'y dérogent pas et souvrent

par la généalogie des princesses.
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Lenluminure hors du livre

- Séquence 6 -

Lart de lenluminure ne se réduit pas au livre
relié en codex®. Les textes copiés en rouleaux
ou sur de simples feuillets volants peuvent
également se parer dor ou de couleurs.

Les rouleaux permettent une articulation
du texte et de I'image comparable 4 celle des
livres reliés. Mais ils ont inspiré également
des mises en page originales. En témoignent
les longues généalogies des Chroniques
universelles créées d'abord par l'université

de Paris au début du 13¢ siécle et qui se
multiplient en France et en Angleterre pour
l'instruction des clercs et de la noblesse a la
fin du Moyen Age. Le dessin est réalisé avant
le texte qui ne trouve plus sa place que dans
les marges (piéce 50).

Peindre une charte est un usage trés rare
qui renforce son caractére solennel et sa
vocation a étre montrée ou soigneusement
archivée par le destinataire. La pratique

53. Charte de mariage de Frangois
de Pavie et Anne Mulat,
Pierre Vanier (?), Lyon, 1511,
Saumur, Chiteau-musée.

attestée ponctuellement aux 12¢ et 13¢ siecles
prend son essor au 14°siécle et perdure
longtemps au 16¢ siécle. Elle est réservée

aux actes les plus importants d'abord de la
curie pontificale et des rois, avant de sélargir
au reste de la noblesse 4 la fin du 15¢ siecle.
Cette derniére recourt surtout 2 un décor
héraldique qui permet facilement d'associer
l'auteur et le bénéficiaire, comme dans la
charte de mariage de Saumur associant les
armes des deux époux (piéce 53).

Des images sont également peintes sur des
feuillets volants, parfois sans texte. D'usage
trés divers, elles sont parfois congues pour
étre ajoutées dans des livres, mais plus
souvent pour étre placardées sur un mur, sur
un meuble ou dans un coffre (piéces 51-52).

(2) Livre formé de feuilles pliées en deux et
assemblées en un ou plusieurs cahiers cousus

par un fil le long de la pliure.

Survivance de 'enluminure
- Séquence 7 -

L'essor considérable de I'imprimerie dans

la deuxieme moitié du 15° siecle affecte
fortement l'art de lenluminure, Dés 1461,
I'imprimerie permet non plus seulement la
mécanisation de la copie du texte, mais aussi
celle de son illustration par la gravure.

En moins d'un siécle, les innovations
techniques vont substituer 3 un monde de
livres rehaussés de couleurs une esthétique
du livre en noir et blanc.

A la fin du 15¢ siécle, Venise, plus gros
centre de production imprimée, est capable
de diffuser A travers toute ' Europe (piéce
54), mais Paris simpose comme la capitale
de I'imprimé illustré, notamment pour

les ouvrages au succeés garanti que sont les
grands missels d'autel et les livres d’heures
(piéces 55-58).

Dans un premier temps, l'imprimerie
amplifie et diversifie activité des
enlumineurs. Les difficultés techniques que
pose l'impression en couleurs empéchent en

58. La Sybille de Tibur, Heures & 'usage
de Rouen, Paris, Gilles et Germain Hardouin,
vers 1506-1507, Angers, musée
des Beaux-Arts, legs Daniel Duclaux.

effet d'imprimer lornementation du texte qui
continue détre peinte (piéces 54, 56-58).
Lattachement i la couleur incite aussi i faire
peindre les gravures, en respectant le

trait dorigine par de simples lavis ou en le
magquillant et modifiant par une peinture
plus couvrante (piéce 57).

A partir des années 1490, des enlumineurs
(le Maitre des Treés petites heures d’Anne
de Bretagne, Jean Pichore) fournissent

des dessins aux graveurs. Rompant avec

la production rudimentaire des débuts, ils
explorent les qualités graphiques propres &
la gravure pour équilibrer leurs scénes sans
recours 4 la couleur (piéces 57-58).

La familiarisation progressive avec ces
images en noir et blanc entraine un net
déclin de lenluminure aprés les années 1520.
Au-dela, celle-ci subsiste pour quelques
livres exceptionnels et dans certains actes
S .- . )
juridiques qu'il suflit de copier et dorner en
un ou deux exemplaires (piéces 59-60).
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Z,00M SUR UN LIVRE IMPRIME
DU 15° SIECLE
Heures en latin et en francais
a l'usage de Rome

Survivance de Paris, Antoine Vérard, 1489

I'enluminure
- Séquence 7 -

Ce livre d’heures a été imprimé
en 1489 par Antoine Vérard.
Aprés avoir dirigé un atelier de
copie de manuscrits, ce libraire
parisien a largement contribué

a la promotion du livre imprimé.
Controlant 'ensemble de

la fabrication, depuis le choix du
texte et des images jusqu’a

la vente, il fait travailler les
meilleurs typographes, graveurs
et enlumineurs de Paris.

- Le papier -

Le papier est introduit en Europe
au 12¢ siécle. Moins cotiteux et
plus pratique que le parchemin,

il accompagne le développement
rapide de I'imprimerie a la fin du
15¢ siécle, suscitant une
augmentation considérable de la
production et de la diffusion

des textes. Le papier est alors
fabriqué  partir de chiffons de lin
et de chanvre.

- Les premiers livres imprimés -
Le texte de ce livre a été imprimé
sous presse 4 l'aide de caractéres
mobiles fondus en métal, technique
inventée par Gutenberg vers 1450.
Cette édition est un incunable

(du latin incunabulum, berceau)

car il fut réalisé avant 1501.

- L'illustration -
Pour illustrer le texte,
la technique utilisée
est la xylographie,
gravure sur bois.

Sur une plaque de
bois gravé dont la
partie saillante est
encrée, on applique

une feuille de papier
que l'on presse.

Les libraires vendent
ces livres en noir et
blanc. Sil'acquéreur

le souhaite, texte et
illustration peuvent
étre rehaussés de
couleurs par un peintre.

- Les marges -

Pour les marges, Vérard utilise

des plaques en forme de L qui lui
permettent d'encadrer le texte d'un
seul tenant. Ces plaques peuvent
étre louées et réemployées par
différents éditeurs.

- La mise en page -

La mise en page est semblable a
celle d'un manuscrit. Le texte est
dense. Quelques initiales ornées
de couleurs viennent le ponctuer.

- Le pied de mouche -

Ce signe a été créé pour distinguer
et structurer le texte. Déja utilisé
dans les manuscrits, il perdure avec
I'imprimerie.

56. Annonce aux bergers et
danse des bergers (a gauche);
Jésus chassant les marchands
du Temple préfiguré par le roi

Darius chargeant Esdras
de purifier le Temple
et les fréres Macchabées
enjoignant les Juifs A faire de
méme, Heures en latin et en
frangais a Uusage de Rome, Paris,
[Guy Marchant] pour Antoine
Vérard, 6 décembre 1489,
Angers, musée des Beaux-Arts,
legs Daniel Duclaux.
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INFORMATIONS
PRATIQUES

Musée des Beaux-Arts
14 rue du Musée
49100 Angers

0241 053800

Exposition ouverte

du mardi au dimanche
de 10h 4 18h.

Entrée: 5/4 €

Gratuit pour les moins
de 26 ans.

Catalogue de l'exposition
Trésors enluminés des
musées de France.

Pays de la Loire et Centre
Sous la direction de
Marc-Edouard Gautier,
Pierre-Gilles Girault

et Pascale Charron.
Edition Musées d’Angers,
250 pages, 29 €.

Dossiers de I'art, Hors-série
Trésors enluminés des musées
de France - Editions Faton,
92 pages, 9 €.

Livret-jeux

A partir de 7 ans.
Gratuit, sur demande a
I'entrée de l'exposition.

Animation

Entrée du musée comprise:
5/4€

Gratuit pour les — 7 ans.

Forfait adulte 15€ / enfant 12€.

Réservation:
0241 05 38 38
(lun-ven. 10h-12h
et 14h-17h)

Tout public

Concert, cycle cinéma, ateliers
calligraphie et enluminure

(2 partir de 9 ans), nocturne.

Adultes

Parcours commentés
(traduction en LSF

dim. 16/02), conférences.

Enfants/Familles

D'or et de pigment : la petite
fabrique denluminure
(7-11 ans),

Mardi, mercredi, jeudi

& dimanche en famille.
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